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FEMININE TYPOLOGY IN THE HORTENSIA PAPADAT-BENGESCU’S NOVELS

Teodora-Georgiana Amza, PhD Student, University of Pitesti

Abstract: Modernism would be inconceivable without the fiction of Hortensia Papadat-Bengescu, who
was interested in capturing fluid psychological experiences such as the transition from sleep to wake
fulness and from obsessive subconscious states to conscious rationalizations. An admirer of Proust,
Hortensia Papadat-Bengescu replaced “pure” external narrative with minute ‘“internal” analysis.
Focused on the refractions of reality in individual minds, novels like: ,, Concert din muzica de Bach -
1927 ( A concert of Music by Bach ) records minute sensations and reflections. We experience her
characters not through a stable narrative perspective, but through other character’ s impressions of
them, which are often idiosyncratic but sharp.

“For music | had what is called a talent unsuccessful , we easily deciphered a large study damage
slowly attaining each keyboards; | understand and | gave gap gradually /.../ | stayed with my writing
!” ( H. Papadat - Bengescu , diary entries )
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Din perspectiva psihologica, s-a vorbit mult timp de misterul feminin. Literatura scrisa
de femei comporta note comune, intre care interesul pentru aspectele concrete ale existentei
sunt scoase in evidenta. Observatia cu adevarat feminina se sprijina pe acuitatea si preciziunea
senzatiilor, parvenind sa dea impresiilor un aer de obiectivitate, ajungandu-se la realism liric.
Senzatia directd a culorilor si a parfumurilor spune mai mult decat cugetarea, care exista sub
forma unei luciditati imbibate de pasiune, ducand la morala unui echilibru natural. Existenta
implica bucurie, miscare, seva, regenerare, cuvantul fiind metafora sau prelungire a materiei.
In legatura cu stilul feminin, trebuie subliniati plicerea confesiunii, de unde literatura
epistolara ( Madame de Sevigne, Katherine Mansfield, Hortensia Papadat Bengescu, Virginia
Woolf) si interesul pentru corespondenta. ,,Care femeie , cand scrie, nu face fara sa vrea
macar un pic de confesiune?” (Otilia Cazimir). Surpriza expresiei spontane e preferata
redactarii lente, motiv pentru care Hortensia Papadat Bengescu accepta blamul decat sa refaca
o pagina defectuoasa. Viziunile bazate pe lumini brusce, incandescente, i se par superioare
lucrului facut cu ezitari.
in viziunea cilinescian, literatura scrisd de femei se imparte In doud categorii, fondul etic si
fondul pasional. La unul din aceste tipuri, tonul i da structura morala , la celdlalt structura
fizologica. Cele doud tendinte pot exista la aceeasi scriitoare, in functie de anumite conditii:
maternitate, varsta, stare euforica sau dramatica. La G. Elliot, la surorile Bronté, la Elisabeth
Gaskell si altele, realismul si luciditatea coexistd cu reactiile de sensbilitate. Structura
proteica, polivalenta, Hortensia Papadat-Bengescu se refuza incadrarii unei categorii. ,, Nu ma
recuz de la niciun gen. S$i versul , teatrul, dialogul, monologul, acuitatea simtirii pure sau
viziunea violentd a realului ma viziteaza deopotrivﬁ.”l

Lirismul frenetic al feminitdtilor de debut se atenueaza péana la anulare, incat in romane
e o altd prozatoare, rece pana la detasare,de o ironie virilda.Un spirit liber, Hortensia , la
sedintele de cenaclu ale Sburatorului, intre anii 1922 si 1926, nu stitea langa celelalte
participante, ,scriitoare si nescriitoare”, ea ramanand cu scriitorii, precizeaza Vladimir
Streinu, oferindu-ne noua, cititorilor, si o explicatie: ,,Nu s-ar putea spune totusi ca intre dansa

'Scrisorui catre Ibraileanu ( de la Hortensia Papadat- Bengescu si altii ) E.P.L., 1966,p. 105.
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si gentilul grup ar fi existat vreo adversitate, nu; dar se complacea la o distantd oarecare de
coltul cu pricina. De altfel, chiar opera sa de romancier marturiseste aceastd miscare de
respingere sau numai discretd indepartare fatd de formele feminine ale sensibilitatii.”*Locul
prozatoarei ,,in rand cu scriitorii” are, fard s pard, semnificatia unei insurectii cu adresa
precisd, atitudine venind din partea unei personalitdti mandre, nu orgolioase, cu o exacta
constiinta a propriei valori.

In acest sens putem vorbi despre teoria lui Freud, aplicata si de Hortensia Papadat-Bengescu,
care introduce in scena personaje care par a confirma spiritul masculin-feminina ( fiinta-
sinteza, cu sensibilitate feminind si vointd masculind ). Un astfel de persona;j este ,,feminista
Nory” din romanul ,,Radacini”, tipul de femeie-barbat: , lipsitd de simturi”, ,,probabil de sex
feminin”. La Hortensia-Papadat Bengescu, creatoare complexa, de o mare inteligenta ( care-si
recunoaste, scriindu-i lui G. Ibraileanu: ,,forta de muncad organica masculind” ), gadsim mai
multi reflectie decét la Rebeanu sau Cezar Petrescu. In confesiunile Simonei de Beauvoir ne
dezvaluie faptul ca e o prozatoare de tip reflexiv, cu excelente aptitudini pentru analiza. Forta
realista si acuitatea analitica, evidente In romanul Hallipilor, sunt calitdti care o fac nu doar o
scriitoare, ci un ,,scriitor” ( cum, de-altminteri, isi spune singura).

La un mare creator, de tipul Hortensiei Papadat-Bengescu, operele de inceput si de cele de
crepuscul, cele nefinisate sau chiar neizbutite, dau cercetatorului posibilitatea de a intelege
mai bine temperamentul si intentiile artistice. Sunt , prin insasi situatia lor, informe, cu ideile
declarate si neinvesmantate in materie. Includ un jurnal de creatie si 1l dezvaluie pe autor. Asa
cum se spune, un romancier trebuie sa stie totul, despre lume, dar si despre arta. A descrie, a fi
liric, a contura un personaj tin de obligatia unui romancier.

Intre creatiile de inceput ale autoarei (,,Ape adanci”, ,,Sfinxul” sau ,,Femeia in fata
oglinzii”) si restul operelor se poate observa un fapt aparent paradoxal: primele doud volume
de scrieri contin nu numai temele care vor deveni, in registre diferite, obsesiile, motivele
autoarei, dar , mai mult , ne stau inainte, exprimate, ideile care o preocupa si, mai tarziu, vor fi
invesmantate intr-un personaj sau chiar intr-un roman. Am scoate in evidentd faptul ca
autoarea isi dezvauie, la inceputul creatiei, expunandu-le, ideile romanesti ulterioare. Pe de o
parte: motivele, conceptele si ideile. Pe de alta parte, viziunea asupra vietii, atitudinea fata de
ea si principiile care 1i domina existenta artistica. Trairea exprimatad in primele scrieri nu va
mai aparea In romane. Doar contrariul ei va fi disecat si scormonit. Cauza o gasim in creatia
lirica si confesiva de la inceputuri, egald cu exprimarea unui crez uman prin personaje.

In acest context , lirismul pur” al romanelor lui Hortensia Papadat-Bengescu este prima
etapa de creatie. Lirismul Hortensiei Papadat-Bengescu — spunea Eugen Lovinescu— ,,nu
ramane numai in faza simplei exolari, nu e numai extaz sau imprecatie, nu exprima numai
revolta sau adoratia, nu e o fortd elemantara si inconstientid. El vine dintr-o0 sensibilitate
viberanta si dintr-o bogatiede impresii ce se succed grabit; oricdt ar fi de grabnica
succesiunea, in crupa senzatiei std infipt singur de sine spiritul analitic, care o conduc, o
amplifica, 1i inregistreaza minutios traiectoria si, dupa mistuirea finald, i perpetueaza
amintirea. Asocierea celor doua forte contradictorii, emtiunea si analiza dau, asadar, literaturii
scriitoarei un caracter patetic, de lupta, si foc din fiecare pagina o bucata de lava, in care s-a
solidificat dupa multa truda forma unui sentiment”.® Caracterizarea criticului e adevarata. Dar
cum el singur a observat, aceasta fuziune s-a produs de-a lungul unei evolutii a scriitoarei de
la notatia lirica la epica obiectiva de la ,,Ape adanci” la ,,Radacini”.

2Pagini de critica literara, E.P.L.A., 1938, p. 142.
20v. S. Crohmalniceanu, ,,Literatura romana intre cele doua razboaie mondiale”, vol. I, Ed. Minerva, Buc, 1972,
p. 397.
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Lumea scrierilor de inceput ale Hortensiei Papadat- Bengescu ¢ a unei singure fiinte in
spatele careia putem vedea si chipul autoarei. Ea scrie la acea data ,,din placere”, marturisind
indirect un ,,deficit de existentd . E aplecata asupra ei insasi, in contemplarea vietii interioare.
Fiintele sunt parca inerte , trdind o stare sufleteasca fara de inceput si fara de sfarsit. Viata
insdsi nu e o curgere de la debut spre final, ci o stare de imponderabilitate, in sensibil.
Autoarea plaseaza fiecarei femei o poveste semnificativa cu rol simbolic. Povestea nu e un
fapt concret, ci un suport care sa ingaduie descrierea starii.

Autoarea viitoarelor romane trebuie mai intai sa se elibereze de sine In literatura, sa
paraseasca confesia directa, pentru a dobandi usor o alta conceptie despre rostul scrisului sau.
Pana acum psihologia Hortensiei este aceeasi cu a altor scriitori obisnuiti ce fac literatura din
propriile stdri sufletesti. Doar cd la autoarea noastra intervine constiinta cd are nevoie mai
mult pentru sine de acest scris, pe care nu-1 considera neaparat literatura.

Femeile sau mai degraba ,,feminitatile” autoarei nu se nasc din lipsa experientei, din
incapacitatea de a folosi un material de viata pe care si-1 dobandise oricum, ci izvorasc din
sine, gandindu-se la interiorul ei, desteptarea va veni odata cu echilibrarea tumultului fiintei ei
prin trecerea lui in scris.

In »Ape adanci” personajele feminine ca: Manuela, Adriana, Bianca Porporata se
privesc ca intr-o oglinda, cautd adevarurile de care au nevoie in ,,apele adanci” ale sufletului.
Fiinte pasive, izolate, pastrand doar vagi fulguratii de speranta, se reflectd in propriul lor
suflet,cautand unitatea umii lucrurilor cu un ideal de frumos nedeslusit. Hortensia Papadat-
Bengescu nu-si drapreaza marturia altfel decat dand personajelor ei nume diferite. Le
imprumuta insd tuturor propria-i identitate psihologica. ,Invincibila pudoare si mandrie” pe
care si-o marturisea este a Biancai si a Manuelei, solitare si fidele lor insele, dar frenetic
dornice sa-si cunoasca posibilitatile de imaginatie si simtire, sa-si prezinte tot ce adaposteste
trupul lor sufletesc, fara teama ca gandul va ultragia convenientele. Scriind la persoana intai
nu stirbeste cu nimic autenticitatea trairilor contradictorii, dar nici nu stavileste
sentimentalismul. Asociaza scrisul cu muzica , cele scrise de ea au caracter muzical. ,, Uneori
gandesc muzical”, se confeseaza ea, ,,toate purced de la muzica”.

Mai tarziu, in etapa romanelor cu o structura deosebita de a notatiilor initiale,

scriitoarea nu va mai asocia scrisul cu nevoia de muzicalitate. Nu se va interesa de sonoritatile
cuvintelor, ci de organizarea lor in simfonii sau concerte. Deocamdata, confesia cere lirism,
aceasta fiind muzicalitatea frazei, care ia forma simtirii marturisite.
Hortensia Papadat-Bengescu nu ve deveni niciodatd comentatoare teoretica a operei sale, dar
va declara acum franc: ,Nu pot sa sufar definitiile: Da! Nu! Bine! Rau! Cald! Rece!
Da....contine pe nu in sambure..... si nu pe da in perspectivd. Cald arata racirea posibila, si
rece ¢ mai frumos, da posibilitatea de a se incalzi”.* Astfel, orice privire subiectivd i Se pare
mai autenticd decat o afirmatie ferma. Autoarea poartd inca alaturi de sine, in literatura,
povara propriei sensibilitati. Péana la a-si termina scopul scrisului mai urmeaza o perioada
incertd, dar odata ce se elibereazd de sine insdsi, va gasi o noua placere, rationald, cu acelasi
sens curativ, dar mai eficient: constructia romanesca.

Prima creatie romanesca a Hortensiei Papadat-Bengescu este ,,Fecioarele despletite” in
anul 1926, fiind precedat, in creatia epicd bengesciand, de volumul ,,.Desenuri tragice”, in
1925 si urmat de ultima sa culegere nuvelisticd ,,Romanta provinciala” si romanul ,,Concert
din muzica de Bach”, amandoua in 1927.

*Maria-Luiza Cristescu, ,,Hortensia Papadat-Bengescu - portret de romancier”, Editura Albatros, Bucuresti,
1976, p. 34.
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O inteligenta sclipitoare, la nivelul sensibilitatii, i-a deschis perspective catre mediile umane
ce conveneau temperamentului ei intrebdtor. O reald capacitate analiticd, bazatd pe intuitie
find, a indrumat-o catre literatura de probleme si cazuri complicate. Piesele sunt demontate in
fragmente si particule pentru o examinare meticuloasa.

In ,, Romantd provinciald” autoarea noastra face incerciri de tehnici ale portretului, o
analiza criticd a personajului ei Cucoana Ileana, procedand in maniera unui bun cronicar
literar: ,,IntAmplitor, modelul pal, sters, cu toate aspectele interioare diminuate printr-0
surdind interesantd a naturii, cu toate culorile invaluite intr-o ceatd subtire, care acopera si
cele mai violente obicinuit evenimente- iubire, tradare, gelozie, moarte- in jurul ei, mi-a cerut
0 operatie artisticd, pentru mine savuroasi prin insusi felul ei.”> Apare astfel intentionalitatea,
Hortensia fiind preocupatd de problema intrumentelor artistice si are ideea clard de a face un
anumit lucru sub aspectul tehnicii artistice. Povestea e cam asa: Doamna Vranghele, batrana si
dezghetata sub aspect fizic, a convietuit cu un tanar judecator, chiriag al ei. Femeia intr-0
stare de decrepitudine si tanarul ciudat si tuberculos, sunt uniti in aceastd legatura de
sentimentul iminentei mortii. Cuplul are o tentd de umanitate bolnava. Nuvela nu are nevoie
de niciun final. Moartea este instalata in trupurile celor doi si mimeaza fara sa dea brutal
lovitura de gratie sub semnul careia s-au Unit. Doua lucruri sunt surprinzatoare si noi in acest
volum: portretul- in tuse expresioniste , al Domnei Vranghele si ,,cu surdind”, delicat, din
tonuri calde, al Cucoanei Ileana. In al doilea rand, o noud idee literara, cea a deductiei
destinului prin intermediul desenului fiintei. Intr-un fel mai apropiat de epica.

Demersul bengescian vizeaza un drum invers decat in ,,Ape adanci”’. Cunoaste tot
despre femeile al caror portret il construieste, cunoaste pana si cele mai subtile zvacniri ale
,corpului spiritual”, in schimb pe Doamna Vranghelie si Cucoana Ileana nu le cunoaste decat
imaginea fizica. Curiozitatea privitoarei se foloseste de resursele deductiei pentru a le
descoperi sufletul comun si sters. Doar creatia le pune in evidenta conturul subtire al sufletului
discret , milos, cumsecade, in dezacord cu hidosenia trupului ( Doamna Vranghelie) sau tot
atat de sters ca si blanda paloare a chipului ( Cucoana Ileana). Ea este aceea care le priveste, le
face portretul si le compune o posibild biografie, ea le explica. Dispare ,,lirismul pur” despre
care am vorbit, apare distantarea fata de ,trupul sufletesc”, portretizarea fiind facuta din
aparentele lor: batrana obeza si partenerul ei tanar, dar chinuit de boald nu au acces real la
lumea sentimentelor facuta pentru cei intregi si frumosi. De aici si ideea bolii, boala ca
ispasire a uratului,a amestecului teritoriilor ce nu sunt compatibile.

A doua etapa a creatiei Hortensiei este constituitd de romanul ,,Balaurul”, acesta facand
trecerea catre o literaturd obiectiva. Substanta cartii o formeaza experienta razboiului care
presupune familiarizarea cu moartea, cu oroarea, cu dezastrele carnii omenesti. Dincolo de
aceasta imagine ampla a romanului, apare si realitatea sinistra, a macelului universal, precum
si diverse fiinte omenesti cu o existentd autonoma. Sunt observate caracterele si mecanica lor,
chiar sub privirea austera a mortii.

,Balaurul” impinge spre obiectivizare proza Hortensiei, in sensul cd realitatatea sociald
cu dramele ei irupe in paginile scriitoarei. Romanul este un jurnal intim al marturisirii
gandurilor cele mai secrete ale personajului- narator, Laura, o femeie, care e de profesie sora
de caritate voluntard in timpul razboiului. Dar nici aici nu dispare campul de preocupari
proprii eroinelor scriitoarei. Laura traverseaza o drama sentimentald si astfel ingrijind ranitii,
ea Incearca sd uite, in fata chinurilor omenesti, o deziluzie amoroasa. Se face intrarea eroinei
dintr-un univers inchis, izolat de marile convulsii sociale, usuratic si snob intr-un univers
crancen al razboiului. Razboiul, vdzut ca un balaur imens, 1l personificd trenul ranitilor,

*Ibidem p. 66.
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monstrul care intrd in gara pufaind pe nari si unduindu-si un trup terifiant de reptila neagra:
,Bestie ! Bestie hada! Cine va reteza vreodatd din radacini capetele lui monstruoase, care
cresc mereu tocmai de acolo de unde sunt taiate?”® Glasul naratoarei, constiintd ranita, se aude
ca un ecou stins: ,,Eu trec prin zile pustii, ele trec prin mine. Nu trdiesc pentru nimeni si nimic
si totusi se cheama ca traiesc”, ,,putin timp am trdit pentru ceva sau cineva, dar niciodata asa
zile pustii.””’

Pulsul vietii reale imprima cartii un alt ton, o altd muzicalitate decat in volumele
anterioare, observatia find se face asupra notatiilor realiste, lasand limbajul metaforic si liric n
umbra. Aici, putem observa intregul material obiectiv al Hortensiei, care este trecut prin
»cuptoarele emotiei”, cum ne aminteste i criticul Eugen Loinescu, stransa legatura intre
materialul obiectiv si personalitatea sciitoarei,ce-i confera un ,,ton patetic si febril”.® Astfel ,,
Balaurul” este un amplu jurnal ce ne prezintd spovedania unei cunostiinte, si poate prima
opera, pe plan european, care reflectd drama razboiului prin intermediul unei viziuni feminine.

Ultima etapa a creatiei contine ciclul Hallipa: ,,Fecioarele despletite” ( 1926), ,,Concert
din muzica de Bach” ( 19270, ,,Drumul ascuns” (1933) si ,,Radacini” (1938), inclus uneori si
,Logodnicul” ( 1935). Hortensia Papadat-Bengescu construieste un ciclu romanesc extrem de
bine sudat astfel incat intelegerea corectd a ciclului implica citirea tuturor romanelor.

Ciclul Hallipa este de fapt istoria unei disolutii, disolutia aristocraticd ( Doru Hallipa si
Maxentiu), o disolutie a inaltei burghezii, reprezentata intr-un moment de decadenta.
Ascensiunea sociald este rodul unor aliante de moment. De regula, intre posesorii de titlu
nobil si posesorii de putere financiara. La suprafata o suitd de scene de viatd mondena in care
fiintele diafane plutesc intr-un mediu artificial, receptii, curse de cai, serate, in toate exista
respectul formal al etichetei, din punct de vedere social, politic, moral, cu o suma de parveniti
pasivi. Parvenitii HP-B cum ar fi Licd Trubadurul nu seamana cu artistii din prima faza a
realismului, este un efort maxim pentru integrarea unui grup de a adopta o eticheta anume, de
a-ti crea o anumita imagine. Pe drept criticul Ion Holban spune ca acest in ciclu avem de-a
face cu un balet mecanic al existentei stilizate. Personajul care demonstreaza perfect
snobismul in societate este Elena Draganescu, personajele care se misca intre clase sunt Coca
Aimée, Sia , Ada Razu. Intelectualii sunt reprezentati intr-un mod diferit de restul prozei
romanesti: Doctorul Rim, Doctorul Walter, muzicianul Marcian, colectionar de arta, oameni
care frecventeaza societatea moderna sunt carieristi, oportunisti, iar unii perversi moral.
Intregul ciclu se sprijind pe o unitate structurald- familia. Dupa Holban, existenta familiei se
bazeaza pe un pact al disimularii, contractele sociale intre parteneri are in vedere saltul in
ierarhia sociald, de fapt fiecare dintre ei este legat afectiv sau sexual de un alt partener. Astfel
incét cuplul social este dublat de un cuplu erotic: Elena si Draganescu, acesta fiind legat si de
muzicianul Marcian si de printul Maxentiu. Printul formeaza un cuplu cu Ada, dar si cu Elena.

In ,,Fecioarele despletite" ne dezvaluie cine sunt Hallipii: ,,Cine sunt in fond Hallipii?
Doru e stapanul Prundenilor, unde si-a cladit o rezidentd luxoasa. El traieste intr-o0 Stare de
vesnica nehotdrare; isi nascoceste pasiuni, tocmai pentru a-si justifica o existentd fard rost;
vaneaza si se intereseazad de femei. Ins abulic, cocolosit de mama sa, dupa moartea acesteia nu
izbuteste sa se conduca singur. Doru se casatoreste cu Leonora, o femeie axata exclusiv pe
viata senzuala. Tot timpul ea si-l1 petrece in iatac, printre pernele moi de pe canapele si
cutiutele cu pudra. Leonora va isca in jur numai dezastre. Locotenentul Paulici, primul ei sot,
se sinucisese in imprejurdri misterioase. Devenitd acum mosieritd, Leonora isi subtiaza

® Constantin Ciopraga, ,, Hortensia Papadat- Bengescu”, Editura Cartea Roméaneasca, Bucuresti, 1973, p. 105.
"Ibidem 6, p. 109.
8storia literaturii roméne contemporane, IV, 1928, p. 335.
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purtdrile, Incearca sa-si stapaneasca impulsurile luxurioase. Fiicele ei, Elena si Coca-Aimée,
sunt crescute ca niste plante rare de sera. Dintr-un amor vinovat cu un zidar italian, Leonora
zamisleste pe Mika-Lé, care tradeaza de mica inclintii perverse. Familia va contribuisi ea la
acest lucru, crescand-o printre strdini. Romanul ,,Fecioarele despletite” ne permite sa aflam
aceasta din reflectiile unei ,,raisonneuse”, Mini. Leonora isi ascunde mult timp pacatul, apoi
existenta retrasd, plind de panicd si de spaimad, isi distruge nervii. Are sentimentul ca 1-a
nenorocit pe Doru, care voise sa se insoare inainte cu o verisoara de a sa, Eliza. Eroina cade
intr-un fel de apatie nervoasa si e transportatd la sanatoriul doctorului Walter. Casatoria se
destramd. Doru Hallipa se intoarce la Eliza, dupd care vinde Prundenii. Una din martorele
acestei drame conjugale e ,,buna Lina”, doctorita, care e ruda indepartata cu Leonora. Dar nu
intriga Intereseaza aici, ci psihologia personajelor, ambiguitatea morala, permanenta in care
traiesc,instinctele lor in diverse situatii sociale, culturale, personale.

In ,Concert din muzica de Bach “ urmireste destinul aceleiasi familii prin
descendentii ei. Acum faptele relatate se petrec cand in casa Elenei, fiica Leonorei, casatorita
cu Dragéanescu, fabricant bogat, fecior de carciumari, cand in casa Linei, sotia profesorului
Rim. Ambele casnicii s-au facut din calcul. Elena s-a maritat cu Draganescu spre a-si pedepsi
fostul logodnic, pe prinful Maxentiu, iar doctoritta Lina, urata, bondoaca, dar harnica, buna,
de o sinceritate directd, cam prosteasca, a dorit sa-si creeze prin casatorie un statut social
superior, impingandu-si sotul catre o catedra a universitatii si ajutindu-1 s-0 capete. Omul
acesta e insa un personaj demonic. Lubric, cu apetituri de gorild nesatuld, in ciuda faptului ca
aratd ca o fantoma albicioasd, Rim isi urmareste tenace planurile proprii. Vrea sa vada trecuta
pe numele sdu casa cumparata de Lina, are proiecte secrete si umbla sa o seduca pe Sia, fata
arierata, crescuta in casa doctoritei. Aliagii profesorului Rim sunt cei doi gemeni Hallipa, tipul
de detracati cu inteligente complimentare si gesturi automate, deprinsi sa-1 secundeze ca niste
ucenici grotesti pe maestrul lor care i-a luat asistenti.

In scend intra si Lica Trubadurul, fost plutonier-major, crai de mahala, vechi iubit al

Linei. Din dragostea lor a iesit Sia, exemplar uman obtuz, idiotizat, miscat de inettii
elementare. Ea il iubeste si 11 uraste totodata animalic si definitiv pe tatal lui, ultima floare a
Bucurestilor mahalagesti, omul care poseda o arta instinctiva in a se face placut de femei. Lica
e crud, egoist, dar de o cruzime frusta, necalculata. Capabil de generozitati cateodata, nu cauta
neaparat societatea aleasa si dispretuieste cucoanele din lumea buna. Pentru Licd face o
pasiune printesa Ada Razu, careia Trubadurul 1i prinsese de zabala caii speriati, gata sa o
rastoarne din trasura, si izbutise sd-i supund cu gestul unui automedon curajos, in stare s
starneasca admiratia ,,fainaresei”. Ea e alt produs al aceluiasi mediu. Fiica a unui fabricant
foarte bogat, Ada 1-a luat de sot pe prapaditul print Maxentiu numai ca sa se poata mandri cu
titlul lui. Cumpdrarea s-a facut brutal. Ada, femeie vulgara si cu instincte primare, i-a prescris
nefericitului proprietar o pensie zgarcita si-1 lasd acum, cinica, sa se sfarseasca mistuit de o
veche ftizie. Descoperindu-1 pe Lica, il aduce in casa, il face profesorul ei de calarie si mai
tarziu deputat.
Intriga propriu-zisa a romanului e pregatirea si executarea unui concert in saloanele Elenei. O
conjugare de interese meschine si de proiecte ariviste are loc in jurul muzicii grave a lui Bach.
Concertul e un pretext monden. Ada vrea sa-1 introduce pe Licad in lumea buna, spre a-1 putea
lua de sot ca sa-si atinga telul, combina intalnirea Elenei cu Marcian. Preocuparile muzicale
ale statuarei doamne Draganescu sfarsesc printr-un adulter. Profesorul Rim o vaneaza pe Sia
si casa Linei, gemenii Hallipa, testamentul familiei. Dupa multe amanari, concertul se tine. El
continud in biserica unde e adus pentru slujba mortuara trupul umflat si vanat al Siei, victima
poftelor cu care au urmarit-o ca niste haite salbatice de lupi.
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In structura de adancime sunt sedimentate realititile dure ale existentei biologice: boala
si sexul, acestea alcatuind o altd retea de relatii care explica si dizolva structura de suprafata.
Latura morbida a acestei lumi o apropie pe autoare de proza franceza si o face mai putin
agreabila cititorilor romani. Existd o volubilitate a bolii pe care o traieste printul, o cruzime in
boala Lenorei si o intreaga paleta de devieri sexuale. O lume monstruoasa, aproape animalica
se ascunde dincolo de fatada burgheziei. Niciun personaj nu se salveaza din acest context.
Tudor Vianu spune ca in opera prozatoarei intdlnim cea mai bogata terminologie medicala din
literatura noastrd. Omul fiziologic este prezentat acum cu o competenta tehnica. Ea foloseste
stilul indirect (cu varianta stil indirect liber), astfel ca sunt introduse in text replici, sintagme
sau simple cuvinte din vocabularul personajelor pentru a reflecta perspectiva acestora asupra
realitatii. Tudor Vianu numeste acest stil scormonitor si explica notiunea de ,.trup sufletesc”
prin relatia directd a oricarei suferinte trupesti cu o boala a sufletului, cu o suferintd morala.

Autenticitatea aplicarii metodei psihanalitice, din care autoarea Hortensia Papadat-
Bengescu culege rezultate notorii in analizele psihologice detaliate, nu constituie principala
miza, c¢i o cale mai directd pentru portretizarile literare cat mai autentice, ncd din
problematica primului volum din saga familiei Hallipa.

Ciclul Hallipilor are, in profunzime, o structurd compozitionald polifonicd, muzicala.
S-a spus ca exista o analogie intre aceastd constructie interioara si modelul arhitectonic al
ciclului proustian, Catedrala. Ambele cicluri au in comun tentativa scoaterii romanului de sub
teroarea cronologiei si a cauzalitatii, biruinta asupra curgerii timpului si a mortii.

O orchestratie complicata se vede in alegerea locurilor: - pendularea intre conacul
Prundeni si Cetatea Vie, jocul trecut - prezent in descrierea celor doud sili din interior:
vestibulul neterminat (spatiul vinii, al adulterului Leonorei) si dormitorul (spatiul ispasirii, al
autopedepsirii) in ,,Fecioarele despletite"; cele trei interioare alternative din ,,Concert din
muzica de Bach": casa noua a Rimilor (centrul ei - odaia de primire), palatul printesei
Maxentiu (centrul - odaia bolnavului), casa Elenei Draganescu (centrul - sala de muzica); -
palatul glacial al doctorului Walter (..Drumul ascuns"); -conacul Prundeni redevenit, circular,
loc al dramei (..Radacini").

Cele doud personaje-reflector, Mini si Nory, comenteazd simultan sau succesiv,

alternativ sau complementar, faptele si relatiile personajelor, descoperirea relatiilor ascunse:
Nory, din perspectiva inteligentei ironice, cu malitiozitatea ,,feministei” (e liber-cugetatoare si
liber-cuvantatoare); Mini, cu finetea perceptiei sensibile. Ele realizeaza un contrapunct al
vocilor.
Reluarea arhetipurilor in diferite variante se face dupa o mecanica aproape muzicala:-
fecioarele despletite (Leonora, Lina); - bastardele (Mika-Le, Sia, Nory); - sora regaia (Elena
Hallipa, Dia Baldovin) - fiii blestemati (Rim, Walter). Un efect extraordinar de intensitate
obtine prozatoarea prin cele doud personaje cvasimonstruoase, gemenii Hallipa.

Caracterizdrile facute personajelor feminine alcatuiesc tot atatea game muzicale, caci
epitetele sau metaforele se reiau intr-un lant sinonimic ce traverseaza aproape tot ciclul. Spre
exemplificare: Mika-L¢é: ,,spurcaciune mica", ,gangania", ,buruiana otravitd", ,venetica",
»larba rea", ,otreapd", ,lacusta"; ,fecioara tare", ,,invrajbita", ,,nefericita", ,,nesocotita".
Fiecare personaj aduce tema sa muzicala. Iatd-1 descris pe Marcian transforma compozitia
stangace a lui Ghighi in romanul ,,Radacini": ,,Era acum un sipot tineresc, firav, dar conturat,
dantuitor, apoi dramatic, dar cu delicatete, trist, dar cu suavitate... Era Pastorala lui Ghighi,
asa cum fusese numai in simtirea lui, cum ar fi trebuit sa fie scrisd, cum baiatul, oricat se
ostenise, nu o putuse realiza..."

O 1impletire cvasiwagneriana, dragostea moartea, insoteste polifonia romanesca:
dragostea determinand moartea ( in forme grotesti, hidoase, ca la Sia) si moartea amplificand
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pand la descatusare erosul (Inmormantarea Siei duce la dezviluirea iubirii dintre Elena si
Marcian).

Prezenta reflectorului (in ,,Fecioarele despletite"), extinsd, imbogatitd de multitudinea vocilor
ordonate si sistematizate de un narator omniscient ( ,,Concert din muzica de Bach”), e urmata
de dominarea acestei voci mice. Ea aduce suprematia conventiei, a normei sociale asupra
sufletelor si individualitatilor razvratite dinainte.

Supratema concertului dominad punctul de varf al romanului ( 1n ,,Concert din muzica
de Bach”) : toate - pregdtirea, repetitiile, aparitia lui Marcian, intorsaturile generate de
prezenta lui, surpriza coralului la repetitia generala, impletirea cu tema familiei prin coralul
cantat la inmormantarea Siei - se realizeaza dupa un canon muzical. Prozatoarea recunostea o
asemenea dezvoltare muzicala atunci cand vorbea despre ,,Concert din muzica de Bach":
,Concertul din muzica de Bach” mi s-a prezentat deodata si ca titlu, si ca axa de constructie.
[...] pe masura ce scriam, aveam impresia ca Imbinarea si dozarea caracterelor si actiunilor ma
impresoara in chip simfonic."

Noutatea prozei bengesciene se vede nu numai la nivelul macrocosmic al lumii sau in
coborarea subteranelor sufletesti, ci si microcosmic, in aspectele de amanunt, de
detaliu.Prozatoarea creeaza o atmosfera, fie incarcatd de o tensiune inexplicabila (vizita facuta
de Lina, Nory si Mini la Prundeni, din deschiderea ciclului), fie in asteptarea declansarii
tragediei (casa Rimilor vazutd de Mini si presimtirea furtunii provocate de Sia). Pagini
interesante descriu, din perspectiva lui Mini, Cetatea Vie cu viata ei diurna sau nocturna si
oamenii ei. Tot Mini are viziunea din finalul ,,Fecioarelor despletite", cand, trecand prin
gradini, descopera Paradisul si perechea primordiala. Interesantd e descrierea interiorului, in
care obiectele se incarca cu semnificatii ale timpului si ale intamplarilor anterioare: pendula si
pianul din conacul de la Prundeni, sala de muzica a Elenei, tabloul Salemei, dormitorul
Leonorei, cabinetul ginecologic al Linei. Portretul e concis si incarcat de sugestie.

Inregistrarea senzatiilor, a impresiilor in ,,Fecioarele despletite" si in ,,Concert din

muzicd de Bach" e minutioasa: reactiile timpului ravasit de boald, hemoptizia pe care
Maxentiu o cerceteaza cu aviditate, micile dureri ale pieptului incercate de Draganescu,
perceptia muzicii de catre Elena, analogia dintre muschiul fript servit in sdnge miscarile
Leonorei vazute de Mini etc.
Fraza ca unitate stilistica are 0 mare insemnatate in confirmarea originalitatii prozatoarei, ca
in cazul lui Proust. Hortensia Papadat-Bengescu ¢ mai mult o creatoare de viziuni romanesti
decat de stil, de aceea fraza ei ramane subordonata viziunii. Ea nu scrie cu naturalete, ci cu o
artificialitate eleganta si revelatoare. Insusi Lovinescu, intr-o suitd de epitete negative, li
denunta abaterea de la doua calitati fundamentale - claritatea si sobrietatea -, dar le conferea
acestora valoare pozitiva prin functia lor in context: ,,Abundenta de senzatii si, mai ales,
puterea de inciziune a observatiei iau la d-na Hortensia Papadat-Bengescu proportii ce-i
conditioneazd si forma: pletoric prin exces de adjective, suparator prin abuz de neologisme,
obscur prin ingramadirea notatiilor, pedant prin stiinfism si exuberant prin lirism - stilul
creatoarei poate fi lipsit de calitatile obicinuite ale claritatii si sobrietatii; raportat la bogatia
fondului si la ritmul sufletesc, e nu numai un stil necesar, ci, prin armonie si echilibru intern,
si unul perfect."9
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